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Abstract

The essay seeks to point out the main issues that led political and cultural history during
Latin American last 20 years. With an integrating point of view, this text gathers economic
and politic themes in order to describe great culture figures within the period. The coming
of new information and communication technologies, the rise of new great accounts such as
globalization, multiculturalism and so on are related to politics that have not to do with
traditional nation state limits, that provoked nationalism, and are concerned to improve
cosmopolitics measures.
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Resumo

Este texto visa a descrever os principais topicos que orientaram a histéria politica e cultural
da América Latina nos ultimos 20 anos. Com um método integrador, buscou-se reunir
aspectos de ordem econdmica, como o Consenso de Washington, e politico, como o fim das
ditaduras no Cone Sul, a fim de dar conta das grandes figura¢des culturais do periodo. O
advento das novas tecnologias de informagdo e comunicagdo, a emergéncia de novos
relatos totalizantes, como a globalizagdo, o multiculturalismo etc., suscitaram a necessidade
de medidas menos condicionadas pelos limites tradicionais dos Estados nacionais, ou
nacionalistas, e favoreceram uma atitude que classificamos de cosmopolitica.

Palavras-chave

Consenso de Washington, cosmopolicia e cultura latino-americana.
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Introducao

O conjunto destas linhas poderia ser intitulado “América Latina fechada para balango: 200
anos de independéncia, 20 anos do Consenso de Washington”, mas se optou por um titulo
mais temperado, em que pese haver grassado eventos que permitem a conformagdo de
cenarios para a tragicomédia. O drama da nossa histéria constitui-se de diretrizes politicas,
que vestem o atuendo da economia e da cultura, mesmo que haja revezamento no
protagonismo, com a cultura a investir uma roupagem econdmica e politica ou ainda vice-
versa. Como este texto ndo pretende ser nem uma teoria nem uma critica da modernidade,
optou-se por uma descricdo panoramica ou uma andlise de alguns topicos centrais no
debate publico nos ultimos anos e seus desdobramentos na regido. Serdo relacionados desde
o desempenho do Consenso de Washington como marco regulatério do formato social dos
ultimos 20 anos até o advento e popularizacdo das novas midias e as modalidades pelas
quais os latino-americanos se apropriaram delas e as consumiram, desde a crise dos

intelectuais aos novos modelos de produgao, distribuigao e exibi¢ao de cinema na regido.

1. Consenso de Washington, intelectuais e cosmopoliticas

Cumpre advertir ainda que essa mesma visdo convergente ¢ um avatar da modernidade na
América Latina, um dado valorizado nos ultimos anos em todo o mundo com o propalado e
ambiguo fim dos grandes relatos politicos, econdmicos ou sociais € o aparecimento de um
substituto como simbolo da miriade, a culturalizagdo do mundo (Yudice, 2004). Importa
dizer também que para os latino-americanos, oriundos de uma aventura de exploracdo
mercantilista vinculada a uma empresa de doutrinamento religioso, a distingdo que alguns
autores fazem entre civilizagdo, como um sistema de relacdes meramente materiais, e
cultura, como um sistema de relacdes espiritualizadas, nunca pareceu procedente

(Williams, 1976: 76-81; Elias, 1994).

O Consenso de Washington, um dos marcos regulatérios em que se desenvolveram as

sociedades depois do fim da Unido Soviética e da queda do Muro de Berlin, derivou na
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desqualificacdo do trabalho intelectual tradicional, um pouco menos ao empreendido na
academia por conta de uma necessidade de construir correligionarios entre cientistas sociais
e humanistas, que multiplicam temas e pontos de vista e dao publicidade séria a eventos de
toda ordem. De fato, as universidades norte-americanas, algumas das mais equipadas do
mundo, nunca estiveram tdo guarnecidas de intelectuais de folego como na atualidade. Isso
se deve a emergéncia de professores provindos sobretudo da Asia e que adotaram os
Estados Unidos como base para seu projeto de provincianizagdo da Europa (Chakrabarty,
2000), algo ja realizado pelos americanos ha bastante tempo. Mesmo assim, a imprensa, 0s
meios de comunicacdo audiovisuais e a internet, ou os discursos que usam como base o
computador e suas estruturas textuais (computer-based media), ascenderam ao nivel de
preceptores das relagdes sociais, como antes o eram as institui¢des controladas pelos
Estados nacionais, principalmente suas estruturas de legitimagdo, a academia e os
intelectuais organicos. Beatriz Sarlo (2002) acredita que o declinio da influéncia dos
intelectuais, uma figura notadamente moderna e vinculada as esquerdas politicas, pode ser,
por outro lado, um dos sinais de emergéncia de um novo paradigma social inscrito na nogao

de p6s-modernidade, valido mais ou menos a partir do ultimo quartel do século XX.

Ainda com a patente reorganizacdo do trabalho intelectual e a refiguracdo social de seus
entes, pode-se refutar a suposi¢do da autora com os seguintes argumentos. Se a cunhagem
do titulo de intelectual foi realizada ha cerca de um século e meio (Bobbio; Matteucci;
Pasquino, 2004, 637-640) e aos poucos foi se tornando, por sinonimia, emblema de pessoa
cultivada e comprometida socialmente, isto €, a esquerda do espectro politico, a fung¢do do
intelectual como membro de uma categoria de homens |de instru¢do superior, mediadora e
critica entre o Estado e a sociedade civil, existe desde muito antes, vejam-se o caso dos

sofistas publicos do mundo helénico, por exemplo.

Ademais, pode-se dizer ainda que a antonomadsia intelectuais/esquerda se deveu a que
foram eles a elaborarem a critica mais incisiva a sociedade burgesa e capitalista, as
intersegoes do Estado formal de direito e o Estado social, ao advogarem uma alternativa em
que os beneficios da propriedade e dos meios de producdo e troca fossem socializados,

inspirando-se nas doutrinas socialistas j& em voga na Europa do século XIX. Como hoje
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ndo permanecem as mesmas modalidades de producdo e o capitalismo deixou de ser apenas
um sistema de producdo econdmica e passou a ser um sistema de civilizagdo, descura-se do
pensamento da esquerda tradicional e, como consequéncia, do trabalho desse tipo de
intelectual. A falacia inscrita nessas ideias ¢ desvelada pelo que denominamos de
reorganizac¢do do trabalho intelectual. Na atualidade, os idedlogos e legitimadores da ordem
social sdo os profissionais dos meios de inforrmacdo e comunicagdo, do jornalista ao
publicitario e do mercadotécnico ao engenheiro de redes. A ampla gama de suas atribui¢des
representa a interacdo de saberes que validam a formagdo social contemporanea e

conformam a figura de um novo intelectual.

Outro corolario do Consenso de Washington ¢ relativo a globalizagao, possivel eufemismo
designativo de neoliberalismo. Ambas as denominagdes ensejaram uma reforma no
ordenamento juridico dos paises latino-americanos que participam mais ou menos
ativamente do concerto internacional. As mudancas no desenho das Cartas Magnas
nacionais operaram em trés areas: reforma fiscal, privatizacdo de empresas e servigos e
abertura da economia ao capital externo (Baker, 2009). H4 muitos casos exemplares: a
subscricdo do México no North American Free Trade Agreement (NAFTA) em 1994, a
atuacdo das empresas espanholas como a Telefonica e o grupo Santander na regido, a
privatizagdo do servigo de fornecimento de adgua na Bolivia, bem como da Telmex no
Meéxico e das teles no Brasil. A liberalizagdo da economia se tornou a senha para o acesso a

globalizagao, logo globalizagdo e liberalismo sdo faces da mesma moeda.

Os anos 1990 estiveram marcados pela aclimatacdo desse novo ideario durante os primeiros
governos democraticamente eleitos depois de longos periodos de ditaduras ou de desvios
sistémicos. Seus executantes foram personagens politicos que tém peso distinto na balanca
da historia, como Carlos Andrés Péres, Carlos Menen, Carlos Salinas de Gortari, Fernando
Henrique Cardoso, Julieta Barrios de Chamorro, Patricio Aylwin, entre outros. Em muitas
nacdes a globalizacdo significou uma perda significativa dos poderes de representatividade
politica, como o legislativo e o executivo, € uma consequente concentragdo de tarefas no

judicério, poder cuja representatividade ¢ antes funcional que politica. Essa instancia
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passou a dirimir, tecnicamente, assuntos das mais variadas procedéncias que antes eram

atribuicdo do legislativo.

Por conta desse protagonismo do judiciario, da incapacidade das instituicoes do Estado
nacional controlarem os fluxos de capital no mercado financeiro bem como de certo
contetudo cultural provindo de varias partes do mundo por intermédio da televisdao e depois
da internet, em meados do decénio de 1980 comegou-se a popularizar a denominagdo de
formagdes sociais poés-politicas (Canclini, 1995), isto ¢é, ocorreu uma suposta
desvalorizacdao dos procedimentos politicos de negociagdo social. As recentes rusgas entre a
presidenta argentina, Cristina Kirchner, e o presidente do Banco Central (BC), Martin
Redrado, ilustram a situa¢do. Depois de exonerado, o economista recorreu ao Supremo
Tribunal daquele pais e foi reempossado no dia seguinte, em sete de janeiro de 2010. Nem
os membros do supremo nem o presidente do BC sdo cargos submetidos a escrutinio
publico. De qualquer maneira, ¢ um equivoco alegar que a independéncia do BC em
matéria de normatiza¢do monetaria o isenta de atitudes de cunho politico. Alan Greenspan,
o presidente do Federal Reserve (FED) até 2006, o Banco Central dos Estados Unidos e
paradigma para os demais bancos centrais, deu mostras de atuar politicamente durante toda
sua longa estancia no cargo e recentemente foram suas atuagdes politicas em coordenagdo
com o Fundo Monetério Internacional (FMI) que atenuaram a mais recente recessao

mundial, para muitos ocasionada pelo mesmo FED.

Importa notar que entre 1980 e 1995 todos os paises da América Latina, talvez salvo o Haiti
e Cuba, alinharam-se ao formato economicista do Consenso. O mais instigante do processo
€ que esse mesmo Vi€s economicista € pos-politico da historia regional ocorreu justamente
em um periodo de restabelecimento das institui¢des democraticas, ou a redemocratizagao
da América do Sul, notadamente da Argentina (1983), do Brasil (1985), do Uruguai (1989)
e do Chile (1989), seguido do fim dos conflitos armados na América Central, com o acordo
de paz em El Salvador e Nicardgua em 1990 e na Guatemala em 1996, e da troca de
lideranga no México (2000), em que o Partido Revolucionario Institucional (PRI) esteve no
poder por 70 anos. Esse cruzamento de séries histdricas realga tanto a dependéncia das

proposicdes politicas e econdmicas, emoldurada, no caso, pelas tensdes e distensdes da
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Guerra Fria, como a forja utdpica e ideoldgica da desconfianga nos projetos sociais
centralizados nos Estados nacionais. O fato ¢ tdo determinante que ainda hoje, estando a
regido crivada de governos de perfil socialista e com discurso critico ao liberalismo
(Argentina, Bolivia, Brasil, Chile, Equador, Nicardgua, Venezuela etc.) as linhas diretoras
para o desempenho econdmico tragadas em fins dos anos 1980 estdo ja naturalizadas num
discurso que prega a ética da responsabilidade. Pode-se dizer que estamos consumindo o

Consenso de Washington (Baker, 2009).

A despeito dessa assimilacdo dos postulados do Consenso, a indicagdo de redug¢do do
Estado implicita nas medidas sugeridas ndo foi de todo acatada e tornou-se mais um lance
conjuntural do que propriamente uma linha histérica sustentada. Primeiro porque se na
América Latina os Estados tinham bastante ingeréncia em certa dimensao da vida cotidiana
dos cidaddos, essa era realizada em registro autoritirio ¢ nunca chegaram de fato a
constituir instituigdes modernas tdo sélidas a ponto de se lhes poder denonimar Estados
fortes (Domingues, 2009), isto ¢, que promovessem as condi¢des para que as relagdes
sociais fossem as mais organizadas, justas e dindmicas possiveis, como mais ou menos
ocorria em Estados de tradi¢ao liberal mais solida, como a Inglaterra, os Estados Unidos e

mesmo a Franga, guardadas as reservas sobre seus desempenhos.

Segundo porque, em verdade, ao invés de diminui¢do atualmente em varios paises ha um
crescimento dos corpos institucionais do Estado, mesmo que algumas dessas instancias ja
nas¢am incapazes de desempenhar fungdes que ultrapassem a circunscri¢do nacional, isto €,
ndo tenham qualidades para a observancia das prerrogativas que vinculam politicas internas
e politicas externas no mundo contemporaneo. Muitas delas agora devem refletir sobre a
performance de suas similares em paises ocidentais, menos da Europa que dos Estados
Unidos (Habermas, 2000), cuja ordem social ¢ multifacetada mas obedece a dialética entre
valores considerados locais e valores considerados globais, estes ultimos em sua maior
parte talhados pelos proprios norte-americanos. Ademais, no caso desse pais, essa postura
existe ha quase dois séculos, muito embora se acentuasse com o fim da visdo isolacionista

que manteve até a Grande Guerra (1914-1917).
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No que tange a América Latina, mesmo com a aludida ordem convergente, devem-se
observar as novas e explicitas modalidades de interagdo entre economia e cultura e esbocar
medidas que se podem chamar de cosmopoliticas tanto internamente, para a formulacao de
um ordenamento juridico que concerne as praticas sociais advindas do avanco das novas
tipologias comunicacionais e informacionais, como externamente, a fim de estabelecer um
marco de atuagdo que lide com as pressdes dos paises tecnologicamente mais
desenvolvidos e com as demandas por canais de representatividade simbdlica. O caso das
mudancgas nas politicas culturais nos ultimos 25 anos na regido pode ser um indicativo
dessa transi¢do para a cosmopolitica (Cheah; Robbins, 1998) e nos concentraremos nesse

ponto mais adiante.

O século passado foi caracterizado pela diversidade das técnicas de comunicacdo e
informacao. Se nos séculos XV e XVI a invencdo dos tipos moveis da maquina de
imprensa de Gutemberg proporcionou a possibilidade de impressdao de varios exemplares
de um mesmo texto, no século XIX a inven¢do dos métodos de propulsio com
combustiveis fosseis como o carvao iniciou uma aproximagdo fisica ¢ uma reducdo nas
distancias temporais entre dois polos de comunicagdo, os quais talvez possamos associar,
sob licenga poética, ao emissor e ao receptor. No século XX esses paradigmas espaco-
temporais de contato entre esses elementos do modelo comunicacional sdo potencializados
e o fluxo de mensagens verbais, numéricas, sonoras € iconicas se tornou uma atividade
imediata, ao passo que as trocas de mercadorias sao realizadas de maneira cada vez mais
célere e eficiente. Afora isso, fatores politicos como o molde do Estado nacional e o
sistema democratico representativo se aperfeigoaram e foram adotados como modelos de
organizagdo politica em quase todo o mundo. Se esse processo de compartilhamento de
métodos de convivéncia resultou na formagdo de uma cultura popular internacional (Ortiz,
1999), na atualidade, em que se faz necessario um pensamento cosmopolitico, j4 podemos
considerar que essa cultura popular internacional possui uma tradi¢cdo de expressividade,
mesma que, assemelhando-se as inimeras contradigdes atribuidas ha muito ao capitalismo

(Marx; Engels, 1981), esta calcada nos quadros de representagcdo nacionalistas.
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Em razdo desse processo hoje as medidas que incentivam o reconhecimento e o sentimento
de pertenca a esfera ptblica global devem integrar a cosmopolitica. Nao se concorda com a
ideia de Manuel Castells de que toda politica se tornou politica dos meios, politics is media
politics (2009: 320), mas como ja dissemos ha signos que os alcam a uma situacdo de
regéncia dos sentidos sociais. Por certo, ¢ nos cenarios preparados pelos meios em que se
representam, simulam, dramatizam e se encenam o drama social, da politica partidaria até a
exposi¢ao das grandes narrativas deste inicio do século, entre elas os direitos humanos, o
ecologismo, o multiculturalismo, a globalizagao etc., este ultimo movimento caudatario dos
debates académicos das ciéncias sociais € humanas. Ao minorar as substancias culturais
cujo campo de atuacdo simbolica esta confinada a uma comunidade idiomatica, territorial e
populacional determinada, em favor daquelas substancias com maior campo interpretativo,
muitas das institui¢des nacionais de promocao de identidades fortes buscam desviar-se da
pecha de conservadoras ou mesmo da obsolescéncia. Aquelas que determinavam ou apenas
incentivavam as formagoes discursivas dos meios de comunicacdo como o cinema, a
televisdo, o radio e as cangdes feitas para seu formato, até a literatura, o teatro e as artes

plasticas, viram-se na necessidade de reorganizar suas fungdes.

Nesse diapasdo, sistemas de signos como o literdrio, tanto em géneros como o conto € 0s
romances, para ndo falar do poema, tornam-se cada vez mais excéntricos (Gumbrecht,
1998). De fato, se antes os idiomas nacionais alcancavam maxima expressdo na arte
literaria e os fil6logos e historiadores da gramadtica atc. Eram reputados como grandes
intelectuais, hoje, para ndo chegar tdo longe, as pessoas devem aprender a ler imagens, sao
alfabetizadas no abecedario da digitalizagdo, sdo letradas em icones, simbolos, cores,
tracos, ¢ a intelec¢do da cidadania parece ser independente do logos verbal. Inclusive se
pode advertir uma reacomodacdo das estruturas da visualidade, das imagens e das
iconografias que vai além do estilo episddico. Quando percebemos a necessidade de Luis
Inécio Lula da Silva em transformar seu modo de apresentagdo publica ao longo do periodo
em que foi candidato a presidéncia até alcangar sua meta (1989-2002), inferimos certa
substituicdo de ideias por imagens. Filmes como Central do Brasil (1998), Cidade de Deus
(2002) e Tropa de Elite (2007), demonstram também esse enquadramento da representacao

dos grandes tdpicos nacionais, como o Nordeste, a favela e o conflito de classes,
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pasteurizados no esquema narrativo, plastico, estético enfim, dos filmes latino-americanos
realizados depois do Consenso de Washington, que provocou o fim do apoio direto do
Estado aos produtos da industria cultural. De acordo com a classificagio de Dudley
Andrew para as fases historicas do cinema, vivemos no periodo do global cinema (2010:

86).

De qualquer maneira, estabelecemos que se erigiu no século XX uma tradicdo de cultura
popular internacional baseada nas midias audiovisuais ¢ em sua capacidade de elaborar
figura¢des nacionalistas, cujo contetido divergia pouco entre os paises que participam do
concerto mundial, isto ¢, aqueles que pertencem aos organismos multilaterais de decisdo
politica e econdmica, mas em que a forma sempre foi bastante semelhante. Malgrado essa
fosse dependente sobretudo das técnicas e plataformas mididticas notadamente
transnacionais, nao podia se desviar da necessidade de granjear e abarcar um publico tao
amplo como o Estado nacional comportasse, consubstanciado na categoria de massa,
situacdo condicionada a uma atuacdo coordenada com os programas politicos conjunturais,
sobretudo devido a que esses meios se instalaram na América Latina (notadamente o radio
e a televisao) sob os protocolos da concessao publica (Sinclair, 1999). Cumpre ressaltar
uma vez mais a simbiose das elites econdmicas, politicas e culturais na regido, de vez que
mesmo sob o estatuto de servigo publico estabelecido nas constitui¢des, os meios
audiovisuais aqui sempre sustentaram um projeto mercadolégico (Jambeiro, 2001). Hoje a
autonomia das novas midias em relagdo aos Estados indica um recrudescimento do
processso de analogias das estruturas retoricas de convencimento e legitimagao, sobretudo
as que justificam a base politica e econdmica dos meios de comunicagao. Jiirgen Habermas
se refere a essa posi¢do hegemodnica da comunicdo e seus meios como um sistema
pragmatico universal (1979), embasado talvez no que Immanuel Wallerstein denominou

world-system (1984).

Em paralelo com essa reorganizagdo da politica ¢ dos discursos da midia tradicional, as
conseqiiencias sociais da popularizacao das novas tecnologias mididticas e sua consignagao
no espago publico global, segundo Manuel Castells um campo suscitado e controlado pelos

novos meios de comunicacdo e informagdo (2009:.44 e 320), sdo um dos principais

9
“Estudios cinematograficos: revisiones teoricas y analisis”, Numero 71



RAZON Y PALABRA
Primera Revista Electronica en América Latina Especializada en Comunicacion
www.razonypalabra.org.mx

terrenos de atuacdao da cosmopolitica. Bruce Robbins atesta o carater culturalista do termo
cosmopolitica (1999), sem a inflexdo pejorativa, portanto se pode afirmar que as politicas
culturais hoje ndo sdo prerrogativas apenas dos Estados, a despeito desses seguirem como
poderosos reguladores de identidades, mas se manifestam cifradas em atitudes grupais
politizadas em favor do reconhecimento de signos nao identificados, a0 menos da maneira
em que nos ensinaram, com a nagao representada tdo somente pelo territério, pelo idioma e
pela populagdo. Os signos da nacionalidade, que permanecem no idioma ou no sotaque, na
memoria coletiva e historica e nos costumes representados, transitam agora mais ou menos
cifrados em instancias que se dizem intangiveis, como a sensibilidade, o gosto e as trocas
simbolicas que decorrem da recepcdo e da utilizacdo dos produtos audiovisuais e de outras
textualidades, principalmente as que a tecnologia digital propicia, e nesse sentido aparecem

na produc¢do e no consumo de bens da cultura global.

Com efeito, a cosmopolitica mobilizada por atores sociais aparentemente dispersos tende a
desenvolver uma educagdo sentimental que relativiza a autoridade do regime de
representacdes identitarias fortes que o Estado levou a termo até mais ou menos o decénio
de 1980, com estratégias de formalizacdo de contetidos nacionais ostensivos. Consideramos
entdo agentes de cosmopoliticas esses grupos ou comunidades interpretativas (Radway,
1984) porquanto compdem novas esferas publicas cuja espacialidade e as marcas
referenciais navegam em imaginarios transnacionais € em ambientes virtuais que suscitam
experiéncias de cunho intercultural. Nao obstante esse carater horizontal e cool dessas
praticas, o suporte em que suas politicas informais atuam sdo meios de comunicagdo com
rigidos sistemas de gestdo (Harvey, 2006) capitaneados por sujeitos corporativos que
instauram uma nova divisdo do trabalho internacional e, por meio da propriedade
intelectual, projetam formas e contetidos que antes operavam precisamente contra a
mercantilizacdo de determinado ambito da vida cotidiana e que proclamavam uma

modernidade diversa ou multipla.

De qualquer maneira, quando observamos as caracteristicas de intervencao de grande parte
dos latino-americanos nesses meios o idedrio composto pelas politicas nacionalistas e que

resultou em ensaios, romances, filmes, musica, teatro, artes plasticas, danga e até
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arquitetura com acentuada cor local, ou ao menos em um determinado sistema de
representacdes regionais ou em uma poética cultural (Teixeira, 1999), ndo parece ter sido
de todo aplacado pela entrada de novos atores ao cenario da historia. Sobrevivem figuras de
contestagcdo junto a certo miserabilismo populista (Passeron; Grignon, 1991), mesmo nas
esferas discursivas que permitem, além da representagdo, uma simulacdo digital das
identidades e uma narratividade interativa e em tempo real. Essa hipotese remete a um
estranho jogo de espelhos entre signos e referéncias, auspiciado em parte pelo quadro de
desconfianga dos produtores de conteudo acerca da realidade social permeada tanto pelas
estruturas locais ou regionais do Estado, da nacionalidade, do idioma, como pela
manifestagdo do poder simbdlico em si, seja doméstico ou global. De qualquer maneira,
olvida-se uma imbricagdo entre poder e significacdo, constituinte das construgdes tedricas

vistas como produgdes sociais.

A ritualizagdo racionalizada do tempo nacional, aquele em que datas civicas marcam o
ritmo do trabalho e do descanso dos cidaddos e orientam sua imaginagdo, e que os meios de
comunicagdo audiovisuais corroboraram com sua grade de programas orientada para as
horas do dia em que cada segmento do publico pode consumir suas mensagens, bem como
obedece as estacdes do ano e as festividades do calendario cristdo e nacional, hoje passa
por uma crise. Os ciclos fixos dessas instituigdes ndo compaginam mais com as dindmicas
do interesse e das disponibilidades temporais do publico contemporaneo, atento as
maneiras de subverter qualquer iniciativa autoritaria no que concerce a organizagao da vida
e dos gostos. Henry Jenkins em Convergence Culture. Where Old and New Media Collide
(2008) sintetiza a comparacdo com um capitulo com titulo poderoso, ‘“Photoshop for
Democracy”, e um exemplo retirado de uma antincio da Apple Box feito no inicio da
década. Na peca, um adolescente aponta com um controle remoto para a camera que o
focaliza, do ponto de vista do qual o vemos, e diz: “You’ve got three minutes. Impress

2

me.
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2 Consumo, novas tecnologias e razdo comunicativ

Segundo se infere dos comentarios especializados sobre o formato social que se estabelece,
as comunidades interpretativas parecem se articular por via do consumo de bens culturais
globais (musica, filmes, games, sites etc.), mas essa atividade ¢ realizada em uma chave de
entretenimento que de algum modo remedeia a raiz econdmica de suas propostas
intelectivas e estéticas, a ponto de ndo perceberem que estdo consumindo o resultado de
uma producao (Harvey, 2006), seja quando se usa a rede, por exemplo, apenas como
dispositivo de comunica¢do ou informa¢do ou quando se lhe utiliza como suporte para
praticas de pesquisa ou de realizacdo artistica. Pode mesmo haver uma tendéncia a
indisposi¢do com a problematica das relagdes de poder, o que leva ao olvido conveniente,
ao menos por um periodo, da imanéncia da politica na conduta humana em sociedade, a
op¢ao pelas promessas de felicidade comum que estdo inscritas nas praticas midiaticas,

sustentadas por iniciativas vinculadas ao liberalismo.

Mary Douglas e Baron Isherwood anotavam ha mais de 30 anos em The World of Goods
que o consumo torna a cultura visivel e estavel (1979: 38). N6s podemos agregar que, no
periodo entre essa observagdo a este termo, as praticas capitalistas de consumo se
consolidaram elas mesmas como formas culturais, atualiza¢des de arquétipos que remetem
a outras tipologias de trocas assimiladas. O que se chama globalizagdo parece desenvolver-
se num momento em que “se le pide a la cultura que resuelva problemas que antes eran la
provincia de la politica y la economia” (Yudice, 2002: 20). Mesmo com o esclarecimento,
resta o matiz sobre um deslocamento ainda mais sub-repticio das categorias de politica,
economia e cultura, de vez que residuos de habitos milenares, vicissitudes historicas e
pressdes econdmicas arraigadas e sempre urgentes, ademais da cooptacao, por omissao, do
Estado em relacdo a essas praticas na América Latina, as orientam a uma posi¢ao sempre a
margem, ¢ quando ha remissdo ou valorizagdo essa decorre de uma inusitada dimensao

plastica que ndo se lhe havia atribuido nunca.

O tema do consumo e da recepcdo dos produtos mididticos, sejam da publicidade

convencional, do merchandising realizado na diégese desenvolvida nos textos midiaticos
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ou simplesmente de seus programas (telejornais, telenovelas etc.), foi um recorte
epistemoldgico que apareceu no ultimo quartel do século XX e em principios deste, muito
embora na América Latina essa perspectiva ja esteja bem consolidada no campo literario
em suas vertentes de teorias da interpretacdo e da recepcao (Vital, 1995). Autores como
Ana Wortman (2003), Guillermo Orozco e Guillermo Sunkel (1992, 1999), entre outros,
seguem mais ou menos as diretrizes da segunda geragdo dos intelectuais envolvidos com os
Estudos Culturais angléfonos, tais como Stuart Hall (1980) e David Morley (1980a;1980b)
e mais recentemente Robert Stam e Ella Shohat (2000), com um viés pos-colonial. Essas
marca econdmica impressa nos produtos da industria cultural, mesmo os mais sofisticados,
¢ considerada no momento de se elaborar modelos ou esbogos tedricos que deem conta das
condi¢cdes de recepcdo e, certamente, das determinagdes econdmicas do  publico

consumidor.

Mas a teoria da recepcdo aplicada ao consumo dos produtos dos meios, como em sua
matriz literdria certamente com maior necessidade de erigir categorias com maior grau de
abstracdo, leva em consideracdo tanto aspectos textuais como contextuais, evitando o que
se chamou close reading. Bhaskar Sarkar (2010) fez um estudo das reagdes dos publicos de
Los Angeles ao assistirem filmes de artes marcias realizados em Hong Kong e de Hong
Kong ao assitirem filmes de Jackie Chan, feitos em Los Angeles. O resultado, no caso, foi
que os filmes chineses que se tornaram cultuados nos Estados Unidos e agora no mundo
todo muitas vezes eram lidos em chave de comédia, desvalorizando o lado aventureiro
desses filmes e criando sentidos comicos a revelia das intengdes dos distribuidores, dos
diretores e da estrutura dramadtica e narrativa original. Por seu turno, as obras de Jackie
Chan nao sdo lidas como comédias puras em Hong Kong. Um das conclusdes a que chega ¢é
que:

“something is always lost in translation” (...) Diverse practices of the
imagination in different regions of the world, drawing on local cultural
resources in tandem with more universalized sensibilities, produce
variegated conceptions of modernity and globality. In place of
monolithic globality, we now speak of a range of globalities. (Sarkar,
2010: 30- 44).
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Na América Latina as instancias de producdo de sentido e validacdo social que as novas
comunidades ativam mediante o consumo consubstanciam uma espécie de projeto politico
inconsciente (Jameson, 1992), de vez que muitas dessas expressdes tendem a ser
alternativas (pirataria, trabalho informal, vindicacao de direitos sociais) e parecem ir de
encontro a razdo mercadologica da sociedade da informagdo, malgrado ndo haja temas
impertinentes para os meios, cujos pardmetros discursivos, mais ainda ao abrigo dos
postulados do Consenso de Washington, canibalizam sem delongas quase toda dissidéncia.
Propostas relativas a projetos claramente politicos como as paginas da Asamblea Popular

de los Pueblos de Oaxaca (asambleapopulardelospueblosdeoaxaca.blogspot.com) no

México, bem como a que nos enlaca com o Ejército Zapatista de Libertacion Nacional

(www.enlacezapatista.ezln.org.mx) e os www.cacerolazos.com argentinos, ou de reflexao

estética como o do grupo Corpos Informaticos (www.corpos.org) do Brasil (um pouco

menos), ou os sites de curta-metragens para a web, como www.tech-mex.mx.org,
www.solocortos.com e www.tuminuto.com, do México, ou www.videometraje.com.ar, da

Argentina, crivam a rede de contetidos engajados e nacionalistas.

Seus produtores de contéudo assimilaram a heranca de combate social de seus paises e as
imagens que o cinema global e outros meios de representacdo fizeram e fazem deles e as
traduzem, em registro estético claro ou obtuso, aos parametros discursivos do espaco
virtual, detatando a existéncia de uma sensibilidade transnacional. Sua meta é invocar uma
comunidade interpretativa dispersa historica e geograficamente mas de gosto aproximado,
uma comunidade cultural, que tende a organizar os enunciados politicos como signos
estéticos e 1€ as mensagens sociais por intermédio de estimulos estilisticos. Apesar da
suposta dissipagdo do contetido politico, a resposta obtida por meio de mensagens postadas
ou por meros acessos ou ainda pelo feedback residual, implicito no vocabulario cotidiano,
no corpo, na moda etc. pertencem ao plano da experiéncia virtualizada, mas contam com
alguma base material, tal como asseverou David Harvey sobre as operagdes capitalistas
modernas, mais claramente as operagdes financeiras, em aparéncia desmaterializadas mas
com grande capacidade de metamorfose. Um exemplo ¢ o saneamento do dinheiro
resultante de praticas as mais primitivas, tais como os empreendimentos téxteis norte-

americanos com base na Nicaragua ou na China (2006).
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A constatacdo do possivel substrato critico de parte importante desse consumismo
produtivo local dos meios globais é o motivo para que se pense que a grande contribui¢do
da América Latina a cyberculture ¢ o viés social de suas expressoes, notadamente aquelas
que concernem ao cyberprotest, a netwar (Pitman, 2006: 86). Uma ideia da coloragdo
nebulosa que ganharam alguns de nossos habitos na cyberculture estd explicitado em
Networks and Netwars: The Future of Terror, Crime, and Militancy, de John Arquilla e
David Rondfeldt (2001), em que atividades de procedéncia moral tdo diversa como o crime
organizado e 0s movimentos sociais entroncam-se para ser observados com a mesma lente.
Mas este parece ser mais um capitulo da fic¢do de igualitarismo promovida pela rede e por

seus publicistas da Wired e, antes, da Mondo 2000.

Pelo que foi comentado até o momento, parece que houve uma transicdo bem delineada da
modernidade para a pos-modernidade, do espaco publico burgués (Habermas,1984),
baseado no jornalismo e no letramento, ao espago publico multimidiatico (Canclini, 1994),
baseado no consumo de repertérios signicos multiplos em que se combinavam modalidades
de verossimilhanga com cronotopos nacionalistas, até alcancar o espaco publico global
(Castells, 2009), com uma virtualizacdo das formas e contetidos tradicionais e uma
instaura¢do de novos projetos utdpicos e ideoldgicos, ademais de uma anulagdo do sujeito
autoral e das representagdes que seriam substituidas pelos discursos anoénimos e pelas

simulagdes.

Em verdade, nenhum desses periodos e topicos tém um inicio e um final determinado e,
nesse sentido, tampouco ha uma ruptura tdo determinante para que se estabeleca que essas
marcas da modernidade levaram ao que se chama de pos-modernidade, tratando-se antes de
um postulado da consciéncia diante dos avangos técnicos que de uma realidade de mudanca
de paradigmas. Com efeito, ao ndo se lhes considerarem ciclos completos, evita-se o afa
fetichista desses recortes temporais e epistemologicos, cujos titulos (modernidade, pds-
modernidade, representacdes, simulacdes etc.) sao utilizados aqui de modo operacional, o
que ndo impede que se assegure a crescente relevancia de uma racionalidade baseada nos

modelos retoricos de apresentacdo das proposi¢cdes da vida cotidiana e se reafirme uma
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estetizagdo do mundo com diretrizes j& prenunciadas no Renascimento, sendo antes. Essa
constatagdo do carater arquitetonico da modernidade ocasionou ja reacdes na América
Latina, da parte de José Joaquin Brunner (1992) ao perceber que se houvesse mesmo um
sistema de enunciados modernos nunca alcangamos tal estadio e mesmo nos paises centrais,
quando Bruno Latour intitulou seu livro mais proeminente We Have Never Been Modern

(1993), questionando a estabilidade das proposi¢des que caracterizam a modernidade.

A atual tendéncia determinista suscitada pela consagragdo de uma espécie de razao
comunicativa dota a dialética entre o universal e o particular de uma falsa sintese, de vez
que ndo hé reconciliacdo desses termos nos ambitos da globaliza¢do e do multiculturalismo,
por exemplo, os grandes motes ideoldgicos contemporaneos. O desempenho dessas
categorias, nascidas nas ciéncias sociais € humanas e hoje insoslaidveis do debate publico,
da academia a pauta dos meios de comunicagdo, pode ser alojada na dimensdo de
subnarrativas da culturalizacdo do mundo, o que permite entrever um subtexto em que o
ndo-idéntico ¢ conduzido a algum lugar da identidade. Por sua vez, termos menos usados
como interculturalismo e transnacionalismo seriam mais descritivos nas circunstancias do
cotidiano, em que as migracdes sdo vistas como didsporas €picas € o intercambio de
significados ¢ realizado em ruinas indiciais como os sotaques, as migalhas dos habitos de
alimentagdo etc., propiciando a conformacdo de sujeitos fronteiricos. O fendmeno das
migragdes e imigragdes, como ja atestou Arjun Appadurai (1996), pode redundar num
fortalecimento da visdo culturalizada do mundo, de vez que a experiéncia do deslocamento
fisico ou corporal acarreta nuances de sentido em todas as esferas da vida em sociedade. O
historico de ditaduras, guerras civis e contingéncias econdmicas motivou que parte da
populacdo latino-americana optasse pela saida de seus paises, especialmente rumo aos
Estados Unidos e a Espanha. De acordo com Marta Nubia Bello (2005, p.69-92), que
reproduz cifras conservadoras, ha mais de 650 mil latino-americanos na Espanha, sendo
que os equatorianos € os colombianos representam a maior parte. Nos Estados Unidos,

estimam-se 12 milhdes de mexicanos ilegais.

Na América Latina, sdo as viscissitudes por que passaram as politicas culturais a partir do

fim das ditaduras e das guerras civis onde se encontram as constantes que caracterizam as
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formagdes discursivas que dao conta e legitimam essas nogdes. Como foi mencionado, na
regido as estruturas e as funcdes politicas, econdmicas e culturais sempre estiveram
articuladas e quando se ensaiou a autonomiza¢do de um desses ambitos, como pareceu
ocorrer na Europa e nos Estados Unidos com as crises da representacdo e a criacao das
epistemes ou esferas axioldgicas (Foucault, 1966; Rouanet, 1989) e com os debates sobre a
arte pura ou arte pela arte (Bourdieu, 1995), sempre aparecia uma nota pelintra. As
instituicdes de apoio a produgdo cultural e os regimes de representacdo condicionados, na
medida do possivel, ao seu quadro regulatorio, delineam um perfil imaturo e dificil de
caracterizar esteticamente, devendo ser reduzido a escala socioldgica sempre, algo que
compraz a tonica do pensamento pos-colonial, também tributario dos Estudos Culturais.
Finalizaremos este estudo com um comentario sobre as praticas de apoio a producao

audiovisual, notadamente o cinema, na regido e sua reverberacao na fatura filmica, na

diégese e nos componentes formais de articulagao.

3.Imaginacdo consensual e poética da responsabilidade no cinema da América Latina

De acordo com Néstor Garcia Canclini hoje as identidades sdo “las maneras-cambiantes-
en que las sociedades se imaginan y construyen relatos sobre su origen y su futuro” (1999:
35). Quando se observam as vicissitutes pelas quais passaram os esquemas de realizacao
cinematografica na América Latina se estabelece o trajeto das politicas nacionalistas as
cosmopoliticas e os signos que denotam e conotam as mudancas na sensibilidade de cada
periodo, conferindo identidades provisorias mas sempre amparadas por estimulos
discursivos. As ideias de imaginacdo consensual e poética da responsabilidade ja foram
abordadas anteriormente em outros estudos, mas parece util manté-las como eixos
descritivos desses percursos. O que as anima corresponde a constante norma da
compatibilidade entre as conjunturas politicas e econdmicas e as estruturas estéticas que
moldam os estilos cinematograficos. Essa tensao certamente advém do modo de producao
da obra filmica, vinculado as circuntancias das técnicas de representagdao que, por sua vez,
sdo caudatarias dos avangos da ciéncia e de sua aplicabilidade a algum tipo de mercado,

seja de feitio neoliberal, seja orientado pelos Estados.
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Segundo Sabine Hake, os elementos para a criacdo de uma cinematografia nacional sdo o
star system, os géneros e os diretores (2008:17). No6s acresceriamos a lista a construgao de
infraestrutura, a mao de obra qualificada e um repertéorio de temas ao lado de uma
inconografia de identificagdo com os valores locais. A Argentina, o Brasil e o México
lograram preencher todos esses quesitos. Entre 1930 e 1950, os intentos de formacdo de um
paque industrial ¢ de um publico para as cinematografias nacionais na América Latina
foram insuflados pela entrada dos Estados Unidos na Segunda Guerra (1941). A criagao de
grandes estudios no Brasil (Cinédia, 1930; Atlantida, 1941; Vera Cruz, 1949), na
Argentina, (Sono films, 1933, e San Isidro, 1937, este com apoio Francés e Alemao, e
Aires, mais ou menos em 1958) e no México (CLASA Films, 1934, e Estudios
Churubusco, 1945, ambos com apoio norte-americano) tiveram o fim de promover a
producdo de imagens locais com forma e conteido mais ou menos alinhados aos
pardmetros de Hollywood, porquanto se reproduzia uma imaginagdo consensual por
intermédio de uma poética da responsabilidade. Este ultimo termo ¢ uma adaptacdo da
reputada ética da responsabilidade, tributaria da racionaliza¢do burocratica do mundo social
e relacionada com a consecug¢do de uma acdo que visa aos fins, a diferenca da ética da

convicgao e dos valores (Weber, 2000).

De fato, muitos dos técnicos, atores e diretores que logo comporiam os poderosos
sindicatos mexicanos da industria cinematografica tinham passagem pelos estudios de Los
Angeles, e nos outros paises havia proliferacdo de estrangeiros entre os envolvidos nas
produgdes. Ja as chanchadas, os sainetes camperos e as comedia rancheras foram os
subgéneros locais que de alguma maneira espelhavam os melodramas e os musicais de
Hollywood, mas com um regime de representagdes ostensivamente nacionalista. Um dado
importante ¢ que todas essas iniciativas de formagdo de cinematografias nacionais foram
mormente realizadas por empresarios, com um apoio relativo do Estado, que atuava mais
em questdes atinentes as leis de quotas de exibi¢do, na criagdo de cinemas educativos e na

orientagdo representativa.
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Mas a hegemonia alcancada pelos modelos norte-americanos no pds-guerra ocasionou o
declinio das industrias locais latino-americanas, cujos esquemas de producdo e de
representacdo estavam hd muito embasados em Hollywood. Logo da Revolu¢do Cubana
(1959) ha a possibilidade de um deslocamento das for¢as que reverbera na produgao
filmica, tanto em seus modos de captagdo de recursos para a realizagdo como em sua
elaboracdo estética, malgrado os sistemas de representacdo permanecerem ostensivamente
nacionalistas depois da criacdo dos Novos Cinemas Latino-Americanos. Entre 1960 e 1988
foi o periodo mais prolifero do cinema da regido, tanto em nimero de filmes como em
formulag¢do de uma poética (Getino, 2006; Sanchez Ruiz, 2006). Nesse periodo surgiram a
EMRAFILME, no Brasil, que patrocinava até 100% das produgdes, na Argentina houve
um incremento das atividades do [Instituto Nacional de Cine y Artes Audiovisuales
(INCAA) e do Fondo de Fomento Cinematografico, criado em fins de 1950, e no México o
presidente Luis Echeverria (1970-1976) nacionalizou a atividade. Um exemplo do
necessario lastro industrial do sistema de producdo, distribui¢do e exibi¢do de cinema pode
ser ilustrado com o caso da Guatemala, o maior pais da América Central, a subregido mais
carente da América Latina, onde entre 1949 e 1994 foram filmados apenas 40 longas-metragens

(Cortés, 2005: 174) e mesmo assim com intenso apoio de empresarios e artistas mexicanos.

Com a queda do Muro de Berlim (1989) e o fim das ditaduras na América Latina, o ideario
liberal norte-americano se espraiou por todos os quadrantes e dimensdes da vida social. O
Consenso de Washington foi o golpe final as alternativas politicas e econOmicas ao
capitalismo liberal e a ascensdo das novas técnicas de comunicagao e informacao consagrou
a dominancia da dinamica social dos Estados Unidos em relacdo ao restante do mundo.
Segundo Fredric Jameson (1998: 65) “the free movement of American movies in the world
spells the death knell of national cinema everywhere, perhaps of all national cinemas as
distinct species”. Apocalitico ou ndo, ¢ fato que nos ultimos anos as industrias culturais da
regido enfrentaram-se com a emergéncia do vizinho do norte como organizador dos
sentidos da globalizacdo, a tal ponto que varias das empresas norte-amercianas de atuagdo
no mercado latino-americano de musica, de cinema, de televisdo etc., terem base em Miami
e de 1a gerirem seus negocios hispanicos e varias das grandes redes de comunicagdo da

regido (Globo, Televisa, Cisneros etc.) contarem com sucursais ou mesmo sedes nessa
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cidade da Florida. Miami se tornou, de alguma maneira, uma espécie de capital cultural da
América Latina. Nesse sentido, George Yudice assevera que:

“La tranformacion de los sistemas de comunicacién mediante procesos
neoliberales (privatizacion, desregulacion, eliminacion de los servicios
proporcionados por el Estado benefactor por razones politicas y
econdmicas) resulta en una recomposicion y resignificacion de
territorios y publicos. La transnacionalizacion y (neo) liberalizacion de
las industrias culturales impone (1) la necesidad de insertase en una
economia supracional y (2) reestructuraciones para facilitar esa
insercion, respondiendo a ‘una dialéctica de la uniformizacién y de la
diferenciacion’ (Yudice, 2002, 21-22).

Essa nova ordem global teve ascendéncia em quase todos os planos do sistema
cinematografico. Na América Latina as medidas tomadas pelos primeiros governos no
inicio do decénio de 1990 foram a eliminagdo dos 6rgdos estatais que estavam encarregados
de apoiar as produgdes nacionais € a consequente promoc¢do de canais para parcerias
internacionais, num claro sinal de transicdo das politcas nacionalistas para cosmopoliticas.
Nessa ultima rubrica, destacam-se o programa Ibermedia, que fomenta co-produgdes entre
paises da América Latina e da peninsula Ibérica, o Sundance Institute e o Hubert Bals
Project, com o apoio do Festival de Rotterdam, que mantém um nivel de patrocinio de
filmes de paises em desenvolvimento. A criacdo de produtoras independentes na regido
também foi importante, como a argentina Patgonik (produziu Nueve Reinas, 2000, e
Kamchatka, 2002), a mexicana Altavista (Amores perros, 2000) e a brasileira Videofilms
(Cidade de Deus, 2002 ¢ Madame Sata, 2002). Na distribui¢do ocorre uma concentragao
de multinacionais Buenas Vista International, Sony Pictures, Miramar Films e 20th
Century Fox. E importante comentar que a despeito dessa reacomodagio de forcas no
sistema cinematografico da regido, segundo Deborah Shaw logo na primeira pagina da
introducdo de Contemporary Latin American Cinema. Breaking Into the Global Market
(2007) hoje “there are more Latin American films than ever before on secreens in big cities
in Europe, the United States [...] There has never been such visibility for films from the

region”.

Antes de se chegar nesse estagio, no Brasil em 1990 Fernando Collor de Melo fechou a
Embrafilme e o Concine, e entre 1990 e 1991 ndo houve producdo nacional nenhuma

exibida nas telas dos cinemas. Mas entre 1994 ¢ 1999 ha cerca de 110 filmes realizados
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mediante diversos modos de produ¢do, mesmo que apenas 88 tenham sido comercializados
(Getino, 2006: 211-216). Filmes como Carlota Joaquina, 1995, de Carla Camurati, Terra
estrangeira, 1996, de Walter Salles, Um céu de estrelas, 1996, de Tata Amaral, Baile
perfumado, 1997, de Lirio Ferreira, Central do Brasil, 1998, de Walter Salles, Bicho de
sete cabegas, 2001, de Lais Bodansky, Cidade de Deus, 2002, de Fernando Meirelles,
Madame Sata, 2002, de Karim Ainouz, Carandiru, 2002, de Hector Babenco, Amarelo
manga, 2003, Claudio Assis, Cinema, aspirinas e urubus, 2005, de Marcelo Gomes, Arido
movie, 2006, de Lirio Ferreira etc. marcam o que se chama de retomada, ndo obstante haja
uma divergéncia importante tanto nos segmentos mencionados que compdem o sistema do
cinema (producgdo, distribuicdo e exibi¢do) como dos regimes de representagdo, que
envolvem desde iluminagdo, a constituigdo de planos, a tipologia dos personagens, as
histérias etc. Se ndo convém condicionar uma obra de inten¢ao poética com uma ordem de
dinamicas sociais, como se uma fosse reflexo da outra, pode-se, para desviar-nos do debate
requentado, como disse Antonio Candido , perceber fung¢des histdricas por intermédio das

estruturas filmicas (Candido, 2000: 153).

Na Argentina em 1994 ¢ sancionada a Nueva Ley de Fomento y Regulacion de la Actividad
Cinematogrdfica, mas se mantém a estrutura do Instituto Nacional de Cine y Artes
Audiovisuales (INCAA) ¢ se fortalece Fondo de Fomento Cinematografico. Se em 1990, esse
fundo era de cerca de 3 milhdes de dolares, em 1994, passou para oito mlhoes e em 1997 subiu a 57
milhoes. Na Argentina ha quase 20 anos sao produzidos uma média de 40 filmes por ano.
Agora, se a exibicdo e a distribuicdo na Argentina era feira mormente por empresas
nacionais, como ocorreu no restante do continente agora a ultima e controlada pelas
empresas comentadas, na exibicdo as salas de exibicdo multiplex de origem americana
desempenham 70 por cento dessa fungdo. O recente destaque internacional dos filmes
nacionais se deve as formulas j& mencionadas. Ha grandes obras como Plata quemada,
2000, de Marcelo Pineyro, Nueve reinas, 2000, de Marcelo Pineyro, La nifia santa, 2004,
de Lucrecia Martel, Machuca, 2004, de Andrés Woods, E! pasado, 2007, de Hector
Babenco, que incorrem na pratica de uma imaginacao consensual e conformam uma poética
da responsabilidade. Segundo a féormula irénica de Tamara Folicov (2004: 335) nesses

filmes se percebe a existéncia de filmes norte-americanos falados em espanhol.
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J& no México em 1992 o governo de Carlos Salinas de Gortari promulga uma nova Ley
Federal de Cinematografia, em que contempla o desaparecimento de empresas estatais de
distribuicao, como Peliculas Nacionales, e de exibigao, como COTSA, e reduz a quota de
exibicdo de filmes nacionais de 50% para 10%. Depois da desestatizacdo do Instituto
Mexicano de Cinematografia (IMCINE), encabegado nos primeiros anos por Ignacio Duran
Loera, ndo obstante a queda inicial na produ¢do, houve uma recuperacdo dos filmes
nacionais no mercado local e mundial. Devido a medidas como o incremento das co-
producdes, foi possivel realizar filmes que trouxeram o publico de volta as salas, como
foram os casos de Como agua para Danzon, 1991, de Maria Novaro, e Cronos, 1993, de
Guillermo del Toro. Se na década de 1980, houve uma média de 88 filmes mexicanos por
ano, entre 1990 e 2000 o indice foi 35 (Sanchez Ruiz, 2006: 61-65). Entre 1999 e 2001 foi
criado o FIDECINE, o6rgao de apoio a producdo, a cargo do IMCINE. Em 2000, das 100
peliculas mais assistidas, oito foram nacionais e 86 foram norte-americanas (Sanchez Ruiz,
2006: 25). Nos ultimos dez anos, outros €xitos foram granjeados pelos filmes nacionais,
nao s6é no pais mas também no exterior, como Todo el poder, 2002, de Fernando
Sarinanas, Vivir mata, 2002, de Nicolas Echeverria, Y tu mama tambien, 2001, de Alfonso
Cuaron, .Amores Perros, 2000, Alejandro Gonzales Inarritu e E/ violin, 2005, de Francisco

Vargas.

4. Consideragdes finais

Este estudo tencionou descrever as grandes figuragdes historicas que nortearam nos ultimos
20 anos na América Latina a composicdo das emogdes e cogni¢des coletivas, por
intermédio dos discursos da midia audiovisual e do debate publico ocorrido nas ciéncias
sociais e humans e no jornalismo. O método de cunho ensaistico empregado aqui tratou de
desviar-se dos paralelismos que consistem em assinalar as questdes de ordem social de um
lado e sua ocorréncia em obras especificas de outro e buscou uma dinadmica de correlagao
visando a alcancar diversas camadas de sentido e assim seguir o curso da reflexdo

contemporanea. Foi dito, por exemplo, que se a refuncionalizacdo do tipo e da atuagdo dos
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intelectuais na sociedade deveu-se ao desencanto e a desvalorizacdo dos conteudos da
antiga esquerda politica, essa veio em paralelo com um reposicionamento da ferramenta de
maior préstimo utilizada por eles, a palavra escrita, que na atualidade aperece em
concorréncia com o audiovisual como sistema de signos de maior influéncia na

sensibilidade e no pensamento.

A propésito, ha um amplo repertorio de aspectos imaginativos, iconograficos e verbais que
aludem, representam e simulam as praticas sociais ndo apenas como um objeto dramatizado
e fechado tal qual uma obra, mas como um processo de articulagdo de estimulos que nao
chegam a desestabilizar os paradigmas intelectivos anteriores, mas forgam uma interesecao
performatica entre séries provadas e novas. O problema da verossimilhanca e do
cronotopos, nitidamente renovado com a emergéncia das novas textualidades que atuam
nos suportes virtualizados, foi tangenciado nas analises dos modos em que os latino-

americanos se encarregam de utilizar essas tecnologias de comunicag¢ao e informagao.

Outro assunto sinalizado corresponde a ldgica comunicacional imperante ¢ seu substrato
caotico, nao representativo, inconsciente etc., que de alguma maneira esta contrabandeado
nas formas e nos sentidos das praticas sociais racionalizadas, como nas imigracdes que
desmaterizalizam as culturas nacionais baseadas em idioma, territorio ¢ habitos de
sobrevivéncia (alimentagdo, vestuario, comércio etc.) bem como na cada vez mais visivel
internacionalizagdo do gosto € da pauta de problemas sociais, manifestada principalmente
em filmes, musicas, obras literarias, € também em sites de relacionamento ou tematicos, no
jornalismo e nas medidas politicas e econdmicas. Uma perspectiva generalizante como a
proposta enseja ao menos associar essa intuicdo das sombras que aparecem em certas
praticas a uma espécie de insubordinacdo dos signos (Richard, 1994) ou ao menos a um
acosso latente e critico ao substrato coercitivo das linguagens (Barthes, 1997), de vez que
boa parte da validagdo social na atualidade se estabece mediante uma comunicacdo

mediada tecnicamente ou tecnologicamente, mas de perfil retorico e sofistico.

Um assunto fulcral no texto foi o Consenso de Washington e suas propostas de reformas

das Constituigdes nacionais na América Latina a fim de propiciar maior liberdade ao capital
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financeiro, suscitando um fortalecimento do poder judicario na tomada de decisdes das
Republicas. Como consequéncia, batizou-se de cosmopoliticas algumas das agdes do
executivo e do legislativo e, sobretudo, alguns dos modos de atuagdo comunitaria,
especialmente o realizado por intermédio da internet, um suporte que simboliza a
necessidade atual de velocidade no fluxo de dados, sejam numeros referentes aos mercados
financeiros, sejam mensagens de textos, imagens ou sons. Por certo, deixou-se mais ou
menos patente que o tempo das instituigdes modernas tradicionais ¢ bem diverso ao
desempenhado nos novos meios, bem como o tempo das vontades sociais tornou-se ainda

mais urgente.
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